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" Lavoratori fate il vostro dovere,: da LA BANDIERA SOCIALISTA organo della
Federazione Socialista e della Camera del Lavoro Rossa - Ferrara, 20 -5 - 1917,



Su iniziativa dell'’Assessorato alle Istituzioni culturali del
Comune di Ferrara (Assessore Laura Battaglia prima, Assessore Sen.
Prof. Mario Roffi poi) si @ costituito a Ferrara -con sede in Via
Cortevecchia n,59 telefono 21023, Ferrara- il CENTRO ETNOGRAFICO
FERRARESE PER LA RICERCA DELLE TRADIZIONI POPOLARI E PROMOZIONE
CULTURALE DI BASE.

Questo CENTRO, che & stato dotato di tutti gli strumenti pil idonei
(registratori portatili, impianto fisso di registrazione, cineprese,
macchine fotografiche, ecc,) al rilevamento, catalogazione, analisi
e riproposta di ogni tipo di manifestazione espressiva popolare, fa
capo, per il momento, a un gruppo di lavoro dellfAssessorato Isti-—
tuzioni Culturali composto da: Clotilde Di Carlo, Sergio Liberovici,
Paolo Natali; Renato Sitti e, con la collaborazione di Andrea Barra,
Giampiero Cristofori, Giuseppe Faggioli, Italo Rizzi.

A titolo di esemplificazione degli scopi e degli obiettivi del
CENTRO, pubblichiamo in questo primo quaderno, alcuni documenti,ap=-
punti e materiale del lavoro fin qui svolto.



Questo & il sommario del quaderno:

I Complessi corali e strumentali operanti nella provincia di
Ferrara (P. Natali)

Esperienza di ricerca d'ambiente nelle scuole ferraresi con

la fotografia storica (R. Sitti)

Musica e creativitd nella scuola elementare: documenti di una
esperienza

Frammenti di testimonianze e canti raccolti ad Argenta

( S. Liberovieci~P. Natali) '

Una ricerca di giochi e filastrocche nella scuola elemntare

e media (G. Cristofori- P. Natali)

Registrazione di canti ebraici a Ferrara (C. Di Carlo-P.Natali)
Canti ebraici ferraresi (A. verini, consigliere dell'Ente Pro-
vinciaje del Turismo) _

Prime proposte d'uso dei materiali del Centro.

Si intende che il CENTRO & aperto alla collaborazione di

tutti (addetti ai lawori e non) per cui, se qualcuno trovasse
interesse ad uno qualsiasi dei temi, problemi ed iniziative qui
sopra esposti, & pregato senz'altro di prendere contattocon il
CENTRO stesso.

Le interviste che appaiono nella pubblicazione sono state

trascritte da nastro magnetico.

La responsabilitd degli scritti dei collaboratori esterni

appartiene ai singoli autori.
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I complessi corali e strumentali
operanti nella provincia di Ferrara
(P Nataii)

B! stato inviato nel maggio scorso a 30 complessi musicali
(10 corali, 11 Bande, 9 Altri complessi strumentali) un questio -
nario, le cui principali voci erano:

- Denominazione —=Indirizzo - Direttore o Responsabile -

Altri incarichi organizzativi ed amministrativi -Fon-
ti di finanziamento -~ Organico (Complessivo e diviso
per strumenti) - Composizione sociale~ Statuto- Noti=-
zie storiche sul complesso - Repertorio — Media annua
le di esibizioni = Gli esecutori sanno leggere la mu-
sica? chi predispone le partiture? —Archivio —Ricerche
sulla tradizione musicale locale ed eventuali risulta-
ti,Il complesso trova ostacoli per la realizzazione dei
suoi obiettivi culturali?-Eventuali notizie, suggeri-
menti e proposte,

Dei 30 complessi, 19 hanno risposto al questionario.

In queste formazioni, sparse un pd per tutta la provincia(la
densita pid alta si raggiunge a Ferrara), operano circa ottocento
persone: operai, artigiani, studenti, impiegati. Questi sodalizi,
molti dei quali hannc alle spalle una tradizione che affonda le
radici nell'octtocento, vivono una vita travagliata: spesso non
trovano uno spazio sufficientemente stimolante nel quale agire,la
mentano la mancanza di giovani leve o la fuga di queste, quasi al
1'unanimitd lamentano ltinsufficienza di fondi per condurre un'at
tivita decorosa ( molti si autofinanziano, altri ricevono piccole
sovvenzioni da enti locali o associazioni, altri ancora si manten
gono con i proventi delle esecuzioni).

La media delle esecuzioni annua & bassa, nella quasi totali-
td dei casi si nota un dispendie di energia sproporzionato rispet
to ai pochi incontri con il pubblico.

Alfabetizzazione e Repertori

v

Per cid che riguarda l'alfabeto & risultato che tutti i com-
plessi strumentali sono in grado di leggere la musica, mentre nel
la situazione opposta si trovano le corali, L'analfabetismo gene-
ra situazioni degne di nota, fra cui il notevole e, a volte SCO-
raggiante, dispendio di emergie per la preparazione " ad orecchio"
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dei programmi e 1'impossibilita di un'aytentica autogestione cul
turae, per la presenza di una figura mediatrice quale quella

del Direttore, che gyasi sempre, per il possesso dell'alfabeto,

& figura di primaria importanza nella scelta e formazione del re
pertorio. Fra "maestro" e complesso, in taluni casi, si pud in-
staurare il rapporto: tecnico estraneo pagato (elevato e tale
condizione per il possesso dell'alfabeto) e comunitd pagante, a-
nalfabeta; ¢ importante denunciare quest.. situazione per la sua
graviti, ma fortunatamente non & generalizzabile, poiché esisto
no complessi in cui il maestro & tuttaltro che estraneo alla co-
munitd poiché in questa vive condividendone tutti i problemi e non
solo quelli artistici. A causa dell'analfabetismo la musica scrit
ta rimane per gli esecutori un affascinante ma incomprensibile
rebus; la voce del maestro, l'ascolto di incisioni ed altri espe
dienti di questo genere diventano gli unici veicoli di apprendi-
mento, mai il rapporto diretto con la pagina sempre mediata.

L'apa1fabetismo impedisce o rende per lo meno faticosissima
l'esyplorazione e la sperimentazione di nuove pagine e huovi modu
1li, promuovendo cosi il tirionfo del conformismo e dell'usuale.

A gquesto punto il discorso partito dall'alfabeto, cade per
forza sul repertorio, due momenti strettamente legati: il primo
inevitabilmente condiziona il secondo. Ecco una sintetica, ma
completa carrellata sui repertori: pot-pourri del melodramma ot
tocentesco e dell'operetta, marce sinfoniche ed inni, per le ban
de; canti di montagna, madrigali e mottetti, cori operistici,
canti popolari ( in veritd mei molti, pochi quelli padani e del
ferrarese) per le corali. Da gquesti tipi di repertorio si disco-
stano due orchestre, che eseguono brani jazzistici, due complessi
specializzati in musiche strumentali e vocali antiche (dal me-
dioevo al rinascimento), il "Folk Studio" che presenta canzoni
su temi d'attualita e di vita quotidisna e 1'orchestra "G.Neri®
il cul repertoric comprende musica sinfonica ed operistica tra-
scritta per strumenti a plettro e l'orchestra d'archi il cui re
pertorio tocca vari momentli della musice sinfonica dal 700 al
900, '

"~ In alcuni statuti si & letto, fra i vari fini dell'attivita,
quello della ricerca, dello studio e della diffusione della tra-
dizione musicale locale, molti hanno richiesto l'intervento de-
gli Enti Locali per fare opera di sensibilizzazione. Allo stato
attuale i complessi che hanno dedicato maggior attenzione al can
to popolare feffarese ed emiliano sono la corale "V.Veneziani®"
di Ferrara e la societd corale "G, Verdi" di Argenta, riservan-
do nel loro programma un piccolo spazio ad un repertorio di que-
sto genere, ricavato sopratutto dalle ricerche e dai lavori di
E. Masetti, F.B Pratella e V.Venezianj.



Frammenti e testimonianze sulla storia di alcuni complessi

nga Filarmonica G.vVerdi® inizid la sua attivitd eseguendo il
primo servizio musicale nella primavera del lontano 1863. Con enor
mi sacrifici riuscl via via a procurarsi un locale per le prove del
complesso, si costrul un palco in legno con illuminazione ad aceti-
lene, i suonatori vennero dotati di una caratteristica divisa che
si pud ammirare nell'allegata fotografia eseguita 1'8 settembre 13803,
71 complesso raggiunse il suo massimo splendore all'inizio del seco=
10 (...) « La banda ha svolto ininterrottamente attivita ad eccezio-
ne dei periodi relativi alle due guerre (.

(da "Filarmonica G.Verdi® - Cona)

n;,a banda musicale cittadina di Ferrara affonda la data del
1a sua costituzione, per iniziativa dell' On. E.Melli, allora
deputato liberale del Collegio di Codigoro = comacchio, nell'an
no 1892, Un complessos al tempo, di. una cinquantina di operai e di
artigiani, di cui la maggior parte suonava ad orecchio, Come di-
visa: la caratteristica uniforme del bersagliere, con cappello
piumato in testa e spadino ai fPianchi... Questa la banda musica=-
le Ariosto utilizzata per setvizi di minore impegno...La banda
comunale, i cui concerti  sul listone erano settimanali, poteva
presentare sul palce circa 80 musicanti, Solisti erano gli inse
gnanti dell'Istituto Musicale Frescobaldi...

nper completare le famiglie degli strumenti il Comune di
Ferrara era ir grado di richiamare i musicanti dalle province vi
cine riservande loro un posto come ordinanza, bidelli nelle scug
le elementari e medie... S¢iolta in regime fascista, la Banda Co
munale...la banda Ariesto ebbe a succedervi per i servizi di piaz
%a... il complesso bandistico era sostenuto dalla volontd dei mu
sicanti i quali non avevano pretese per l1a lore presentazione...
vna forma di imstabilitd permanente.Per aggravarla ricorreva la
formazione di altri complessi che si contendevano i musicanti...
cesl sorsero la banda musicale Mascagni e guindi la banda Verdi

.ﬁ
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ves dOp® la liberazions venne unita e venne conferite un assegno
mensile, .., Per converso si affaciaronc altre inquietudini, che
si aggravavano negii aani. Per ragioni di etd e per la loro scom
parsa i musicanti vennerc di anno in anno mene. Per ragioni di
maggior profitte i gioveni allievi si allontanarono per formare
od immetterdi in orchestrine...

71 maestroe nom pud fare affidamento sulla presenza del mu-
gicante sul palco,

se manca now ha modo di sostituirlo. Ed allora deve varia-
ve il programma passando da un pezzo d'opera ad una sinfonia, ad
una marcia®.(Banda Musicale cittadina - Ferrara).

w1l 7 Febhbraic 1898 un piccolo gruppe di cultori dell'arte
plettristica Ffondava a Ferrara il circolo mandolinistico che ve-
niva denominato ““egina Margherita".Tale denominazione manteune
fimo alla ricostitnzione dell'Orchestra dope la parentesi belli-
ca, nel 1947, quando, su unanime deliberazicne del consiglio di~
rattivo, il complesse venns intitolato al nome del Maestro Gino
Neri. Al primo gruppo di strumentisti ben presto si aggiunsero
altri appassionati ... el 1900, con 25 elementi, sotto la guida
del M° V.Veneziani,.. 1!'orchestra otteneva la sua prima affer-
mazione conseguendo il 1¢ premio al concorse nrazionale di Vero-
Nases"e
(orchestra a plettro "Gino Neri" Ferrara).

mgorta come complesso dilettantistico non ha uma precisa
data di fomdazione; da notizie di archivio risulta che gia nel
1894...Da guesto periodo al 1922 la sua attivita & notevole,con
traddistinta da una rivalitd accesissima con altre societd cora
11 ferraresi ora scomparse ( Orfeonica, Bellini, Mazzolani)...
collateralmente promossa nel suo seno il sordere di una filodram
matica di cui si pepdono le tracce durante il regime,...".
(societd corale G. Verdi - Porottoe).

"La Jazz Band & nata dal vecchio corpe bandistico G,Verdi
di Cento la cui fondazion®: rigale alla fine del secolc scorso.
Perd 1a tradizione bandistica centese traecomedanctizie stori-
che, la sua vera nrigine dalla seconda metd del 700,..L°attuale
complesse inizid la sua attivitd nel 1966...".

(Jazz Band -Cento]).

Walla metd di mevembre del 1972, il complesse ha quasi un
anno e mezzo di vita, L'idea partita da Stefano in occasione
di un campeggic estive,...Subito altre egperienze: nei collegi,
nelle chiese, in gire per il ferrarese, nelle scuecle, a Casa di
amicicso™s
(Folk studio — Ferrara).

wpengiamo che la nostra pasgione sia derivata dai preceden—
ti musicali dai nostyi genitori,., il nomno dell'organista era
prime clarine nella banda deil Granatieri, il padre pianista...
{1 nonno del bassista suocna il bassotuba in una banda...".

(otus Scops ~Puggic Rematico),

{
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Esperienza di ricerca dambiente
nelle scuole ferraresi con 1a
fotOgra,fi.a, storica (R.Sitti)

Nell'ambito del corso di cinema e Ffotografia per gli insegnan
ti ferraresi, organizzato dall'Assessorato alle Istituzioni Cultu-
rali e dal Centro Pedagogico Comunale, una decina di insegnanti
stanno conducendo con le loro classi una inedita esperienza di ri-
cerca d'ambiente con l'utilizzazione della Ffotografia storica.

I1 metodo di lavorn e gli obiettivi didattici sono stati di-
scussi dal gruppo di insegnanti che partecipano all'esperienza e
quindd controllati direttamente con le classi. Sono state individua
te alcune fasi fondamentali di realizzaziones

-~ raccolta dei ragazzi di materiale fotografico dalltalbo
di famiglia

- compilazione da paxrte dei ragazzi, per ogni soggetto,di
una scheda descrittiva, strumento di lavoro per una pri-
ma indagine, per un confronto del ragazzo conm i genito-
ri, 1 parenti su un preciso argomento storico da raffron
tare anche con l'attualita

- discussione in classe sui contenuti del materiale raccol
to e scelta di un argomento specifico su cui ampliare la
ricerca,

-~ ampliamento della ricexrca oltre l'ambiente famigliare e
oltre la stessa raccolta Ffotografica ( archivi locali,
documenti, tradizione orale, oggetti attimenti 1'argomen
to scelto)

- realizzazione di una iniziativa conclusiva ( mostra,rico
struzione di un oggetto o di un fatto, spettacolo, ecc.)
che riassuma i risultati di tutto il lavoro svolto,

Dopo la prima raccolta e schedatura di materiale famigliare
l'esperienza & giunta attualmente alla fase della scelta dell'ar=
gomento su cui realizzare la ricerca piin completa, Estremamente
interessanti sono le indicazioni uscite dalle varie localiti e
classi. :
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Alcuni argomenti scelti:
la famiglia contadina, il lavoro della canapa, la prima guerra men
diale, il fascismo locale,

Lfiniziativa inoltre si & rilevata assai interessante per il
legame che la sua realizzazione immediatamente richiede con tutta
la problematica della tradizione culturale popolare (canti, tradi-
zione orale, documenti di vita famigliare e comunitaria, oggetti
@ strumenti di lavoroe ecc,) e con gli organismi associativi che an
cora oggi si fanno carico di conservare in vita in qualche modo
questa tradizione ( bande, corali, comitati carnevaleschi,organi-
smi collegati alle Ffiere, allie feste ricorrenti, ecc,).

L'iniziativa infine consente lfintroduziene produttiva nella
vita scolastica quctidiana di tutta una serie di attrezzature e
metodologie di lavoro didattico finora escluse: registratori,mac-
chine fotografiche e cinematografiche e loro uso da parte dei ra-
gazzi, come strumenti di lavore fondamentali per la realizzazione
della ricerca. Una serie di altre techiche costruttive e creative
verranno assunte dagli stessi ragazzi nel momento conclusivo,quan
do saranno chiamati a realizzare la loro mostra, il loro spettaco
lo o qualsiasi altra cosa decisa in autonomia nell'ambito dell'at-
tivita di classe, _

§i @& ritenuto utile sintetizzare qui il valore di quest'ini-
ziativa per il collegamente che essa oggettivamente ha con gli o=
biettivi del nostro centro., Il lavoro dei ragazzi, della scuola,
in questa e in altre simili direzioni, pud contribuire efficace-
mente e concretamente al recupero di tutto un materiale storico e
attuale a cui il Centro & direttamente interessateo. I1 Centro da
parte sua potrd rapidamente fornire alla scucla tutta una serie
di nuove occasioni e di nuove realtd, gli strumenti e il materiale
integrativo necessario a facilitare ed arricchire le esperienze di
dattiche che guardanc alla ricerca d'ambiente come unc dei momen-
ti pid utili per unfazione valida di alternativa al libre di testo
e di rinnovamento dei contenuti della scuola,
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Fotegrafia e relativa scheda proveniente

da una quinta elementare di Migliare

COMUNE DI FERRARA
ASSESSORATO ALLE ISTITUZIONI CULTURALI
CINETECA COMUNALE

RICERCA DI FOTOGRAFIA STORICA

SCHEDA DESCRITTIVA

FOTOGRAFIA DI UNA SOLA PERSONA

Quanti anni circa aveva la persona al momento in cui la fotografia & stata

scattata ___c\_,yx.Lm.--_ﬁQ__vamQ ........................................................ PRI

Quanti anni ha attoalmente (8€ VIVENIE) —.ccocciciinrmmmmmmimicmsermmensansasnsnsnes

Se la persona non é vivente: in quale anno & morta .Q.‘i.z:y_ee%ng..dﬁﬂ.ﬂ'._-
quanti anni aveva al moment6 della morte .25 ..

Se vivente: guale mestlere fa oo b

Se non vivente: quale mestiere faceva ... 2\A0y ié;..&my:.cux_q ______________________

Notme sul personaggio (da ricavare da rlcordl dei parenti amici, ecc.) ..

Qf z(_&r‘c i Vip,,? {),/u AAn _)L J M @*? 1"111,'..1\\ [ A:u J;,wﬁxu_,\_(;,

AA\, AI7 T IA G ﬁ’éﬁm 2 thvm\a{.&&&u‘\&ﬂ ‘Ifk s Svd L

3;4. VA ‘yui&__\_,g._g‘ __u.t,, el L\f\k ‘\l (o ’\’1(&;-\. mu& %,a

LL-\.,.'QvlL\.Q «.,L.\,L‘me Lh ;s.!s. vmh&y__qu____i t&m&{l o«. e )

m:ﬁw% m.- A4_omata.. 020 ¢ %mm,u\ i‘H}A S2on DR 2.

2l & _}‘;:_L&C \)x-.L\ o AL AL Do \,Al.um_&*:_-:.){ X/fcq/h/

AT J\uf‘« Rr ity TV 1 -11»-5‘:%“_& J)x.f.j,'}l.,r Sacv_x ______ ; Q@(’_e,)&’.«-){\f\a”
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Fetegrafia e relativa scheda
preveniente dalla quarta B
elementare di Migliare

COMUNE D] FERRARA
| ASSESSORATO ALLE ISTITUZIONI CULTURALI
% CINETECA COMUNALE

RICERCA DI FOTOGRAFIA STORICA

SCHEDA DESCRITTIVA

FOTOGRAFIA DI UN GRUPPO

A quale epoca risale la fotografia (anno anche approssimativo) ...............-

Di che tipo di gruppo si tratta (familiare, di amici, di compagni di lavoro) -......

. e
Q‘JW'\AJ‘-A& ....... XOQJO% ....... ST —
In quale occasiont fu scattata la fotografia (matrlmomo. festa, €CC.) oooeieeo.
__________ Nopa. . Agymgasan sci.. )&Qﬁ

Di quale condizione sociale sono, o erano, in genere i componenti del gruppo
£

(impiegati, operai, muratori, contadini, ecc.) %}'{,M*%’KQ&
Eventuali notizie interessanti su quajcuno dei cpmponenti del gruppo
WQ o8 M o=

Rl -f- AT ALl e,
jv /m,w e Q@mﬁx

...L_C&-M\.A ...... Ju.....’)« ............. ’LLLL/}-(L% TLANASAG




Musica e creativita nella scuola
elementare
Documenti di una esperienza

L'attivitd musicale nelle scuole elementari ferraresi inizid
10 scorso anno con tre operatori e una ventina di classi, ora s'eé
allargata a -quattordici scuole con una trentina di classi quindi
ottocento bambini circa.
Grazie alla collaborazione e all'intervento del Teatro Comunale, €
stato possibile continuare cid che 1'anno scorso si era tentato
con un solo complesso musicale, Infatti, nel corso di quest'anno
scolastico, si sono incontrati e si incontreranno con i ragazzi,
sei gruppi, fra strumentali e vocali:

L'ANTICA COMPAGNIA DEI TROVATORI (complesso composto da studenti,
con un repertorio di musiche antiche dal medioevo al settecento)

~
LA CAMERATA ITALIANA (complesso di professionisti, con un reperto-
rio di musiche antiche dal medioevo al settecento)

Un QUARTETTO di mandolini da lLforchestra a plettro "G.Neri" (com-
plesso di non professionisti, con una intensa attivita, non solo
concertistica,avendo presso di sé anche una scuola di musica)

1. FOLX STUDIO (complesso di studenti con un programma di musi=
che, in parte di propria produzione, su temi di attualita e in par-
te tratte dal repertorio della musica popolare padana)

L' ORCHESTRA D'ARCHI (complesso di professionisti, che gia da vari
anni ha iniziato un'attivitd di incontri con la scuola)

Un PICCOLO CORO dalla "V.Veneziani® (complesso di non professioni-
sti con intensa attivitd concertistica, nuovo all'esperienza SCO=
lastica)

pue complessi straordinariamente hanno operato solo in alcune scuo
le: un coro di ragazzi "I mini-polifonici® di Trento e la "Corale
val Padana",
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Non a caso abbiamo usato il termine "incontro", volendo elimi-
nare la formula e la prassi del concerto preferendo ambientare il
tutto nella classe dove il bambino abitualmente opera, evitando per
ora i teatri e gli auditorium,

Abbiamo preferito limitare gli incontri con i ragazzi che gia
fanno attivita musicale e incontrarci di volta in volta con pochi
bambini, per permettere lo spazio necessario agli interventi e al
dialogo., Un gruppo strumentale o vocale che entra in una ¢lasse,é
uno strumento di grandissimo ed insostituibile valore poiché da 1a
possibilita del contatto diretto con chi fa la musica, con le sue
esperienze di uomo e di musicista, con gli strumenti che usa,

La prassi dell'operazione & questa: precedenti contatti fra opera-
tore musicale. (figura ormai familiare al bambino) e complessi, stu
dio dei programmi e dei modi di intervento, studio di come presen-
tare musiche e strumenti, di come "smontare" un brano per vederlo
nelle sue componenti strutturali, dal ritmo, alle voci, al timbro,
ecCc, € quindi la possibilitd per 1'operatore di far toccare con
mano al bambino i "meccanismi!’ della musica, come si farebbe con
un giocattolo per meglio conoscerlo,

Per chi lo ha ritenuto opportuno, si & pensato di dare la pos-
sibilita di un momento di esecuzione comune: bambini e complesso;
una musica gid conosciuta dalla classe diventa il pretesto per pro-
vare il piacere di suonare e cantare insieme, _

I complessi che partecipano all'iniziativa sono diversi per
attivitad, storia, repertori, interessi e modi di azione, con la
conseguente possibilitd di dare ai ragazzi notevole varietd di mu+
siche e di situazioni,



13

Alcuni giudizi sulltintervento dei gruppi musicali nelle scuole di
Ferrara e provincia

Bambini della terza elementare A di Barco:

®,.. Sono arrivati degli amici, Ci hanno avvicinato, Noi eravamoc un
pd impauriti, loro ci hanno fatto provare gli strumenti, ma noi ave
vamo paura. Visto che non succedeva niente, accettammo, ci hanno in
segnato cose importanti". (Mauro B.)

".s.loro ¢i hanno fatto provare gli strumenti preziosi che costava-
no tanti soldi e la maestra ci aveva detto di non toccarli perché
se andavano rotti bisognava pagarli". (Paola P.)

",es 1l cromorno, che € uno strumento come una specie di un manico
di ombrello, il flauto, che ¢ come un bastone, la chitarra e una si
gnorina aveva il tamburo®., (Lucia F,)

",.. Hanno cantato una canzone molto bella dove noi bambini accom=-
pagnavamo con le mani e un'altra dove noi bambine ballavamo e la
canzone aveva per titolo Saltarello, Quando sono andati via mi ve~
niva quasi da piangere, Ma fortunatamente & rimasta la signorina di
mugica che aveva registrato tutte le canzoni e cosl ce le ha fatte
ascoltare di nuovo", (Elisabetta F.)

Bambini della seconda elementare di Barco:

".ee ieri pomeriggio sono venuti dei ragazzi e hanno cantato tante

belle canzoncine., A me é piaciuta la canzone che s'intitola Prima-

vera., C'era anche un bambino che sapeva imitare 1'usignolo,.. Suo-

navano tantid strumenti che ora non usano pil e si chiamano: flauto

dolce, il flautino, la chitarra, il cromorno, La mu31ca non era for
te, ma era sottile ottlle... B

",.s la pilt bella canzoncina & stata la prima e si intitolavas: Pri-
mavera, Mi faceva sentire la montagna, Le bambine di terza saltel-
lavano seguendo la musica e i maschi battevano le mani...".
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Bambini di quinta elementare:

"eso la musica mi faceva pensare a un mondo strano, e lasciare in-
dietro lo smog, gli inguinamenti e le macchine. I brani di musica
che mi gono piaciuti di pit, era la musica popolare, perché era sta
ta scritta dal popolo... a me questa musica piace di pili che quella
Pop e pud raccontare cose vere o avvenute", (Dario B,)

"eso Ieri quando suonavano io mi sentivo di dentro come una allegria
0 una festa, perché suonavano cosl bene, che non so, mi sentivo stra
na,.., era magnifico vedere che suonavano, A me sono piaciuti tutti i
brani, perché 1i suonavano tanto bene che io mi commuovevo, per me
ieri & stata la pit bella giornata della mia vita perché ho potuto
vedere quattro musicisti veri", (Sabrina R.)

".ss Mi sono piaciute molto anche le mazurke e i canti popolari per
ché venivano suonati con precigione infatti cominciava a suonare la
chitarra, poi la mandola e infine i due mandolini, poi ricominciava
no i mandolini, la mandola = la chitarra... A me & piaciuto ascolta
re quei brani perché era la prima volta che sentivo suonare dal
vero", (Luciano B.)

"..o la sensazione che ha suscitato in me questa musica & stato un
tuffo al cuore perché io non avevo mai sentito la musica dal vero,
e se l'avevo ascoltata era per mezzo della radio o della televisio
ne, faceva piacere ascoltare quella musica perché quei: quattro com
ponenti la suonavano con amore, con dolcezza e con armonia”,

(Luca B.)

"... mentre suonavano i brani mi sembrava che il pensiero andasse
negli ambienti che nella musica venivano rappresentati, per esempio
nella danza delle libellule mi sembrava di vedere uno sciame di li-
bellule, nella canzone delle mondine mi sembrava di vedere una ri-—
saia, nel casaciov mi sembrava di vedere una steppa russa, quando
suonavano i due valzer e la mazurka mi sembrava di vedere una sala
da ballo, al tempo dei miei nonni.,." (Luigi F.)
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pa una quinta elementare della scuola "G.Leopardi" di Ferrara:

Flisabetta Colombo
Ferrara, 14 marzo 1973
' Relazione

Per una bambina che non ha sentito come musica altro che le solite
canzonette orecchiabili e impara musica a scuola solo da qualche
tempo, la possibilitd di andare a vedere tre opere di un solo atto,
adatte ai ragazzi, pud essere un'occasione per imparare cos'é la
vera musica., Cosi pensai quando l'insegnante di musica ci informd
della rappresentazione al Teatro Comunale e quando la nostra mae=
stra si offri gentilmente di accompagnarci, decisi di andarci, da-
to che sicuramente sarebbe stata un'esperienza molto interessante,
Mentre ci incamminavamo verso il Teatro cercavo di immaginarmi co-
me sarebbero state quelle opere, ma non mi riusciva, dato che non
avevo mai visto nulla del genere. E' difficile dire se mi piacque-
ro perché devo confessare che rimasi un pd delusa nel vedere que-
ste opere brevissime e secondo me un pochino superficiali, perché
mi ero immaginata che, pur cantate e naturalmente con la scenogra
fia e i costumi di una volta, adattati alla musica, fossero un pd
pili profonde e rispecchiassero qualche problema valido anche per

i giorni nostri, La musica in compenso era meravigliosa € mi piaw
cque soprattutto quella della seconda opera, tanto che non badai
quasi alla vicenda di cui trattava: un direttore d'orchestra, che
dopo vari tentativi riusciva, con notevole sforzo e vane prove a
far suonare l'orchestra in modo esemplare.

Mi lasciai invece trasportare in un mondo diverso, straordinario,
dove dominava questa musica cosl bella e per me cosl nuova,
Un'altra occasione per me di accostarmi alla vera musica, fu quel
lunedl che a scuola venne un complesso folkloristico chiamato

"La piccola camerata’'italiana™ a farci sentire alcune ballate o
sonate di varie epoche, dal Medio Evo all'Ottocento,

Noi ne fummo felicissimi, dato che non avevamo mai sentito musica
addirittura del millecento, diversa senza dubbio da quella attua=-
le, e anche la possibilita di conoscere un complesso folkloristi-
co era certo molto interessante per noi,

Rivolgemmo loro domande riguardo alla musica., Le loro risposte e
1'ascolto di quelle musiche bellissime, suonate oltre a tutto con
strumenti fino allora per me sconosciuti, come la dulciana, mi
permisero di fare molte riflessioni,

Infatti capii che la musica esprime i sentimenti di un uomo, quel
1o che ha dentro di sé, il suo stato d'animo, La musica pud conso
lare, dare sfogo, perché sucnando si pud esprimere la propria fe-
licita o il proprio dolore.

Mi accorsi anche quale rassomiglianza vi era tra la musica delle
tre operine e gli ultimi pezzi musicali che ci fece ascoltare il
complesso e sapendo che erano pilt o meno dello stesso periodo,ca~
pii che la musica cambia secondo i tempi, rispecchiandone il modo

o/o
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di vivere, i costumi, 1la mentalita.

penso che 1l'uomo abbia suonato f£in dalla preistoria, certo con stru
menti molto semplici e imperfetti, ma musi ca ugualmente meraviglio=
sa, perché secondo me essa & 1'arte che esprime il cuore dell'uomo

in ogni tempo.

Un'operatore musicale:

n1a musica esprime il cuore dell®uomo"”

Basterebbe leggere quanto hanno geritto i ragazzi delle scuole ele-
mentari dove "da poco tempo si impara la musica®" per rendersi conto
della genialita della sperimentazione in atto in alcune classi ele-=
mentari ferraresi. Perché genialita? Sempre leggendo quanto scrivo-
no i ragazzi appare chiaro che & importante certo "l'operatore" mu-
sicale, ma 1o & nella misura in cui pud disporre come contributo al
le sue lezioni di incontri dentro e fuori la scuola, tra scolares-—
che e mondo musicale.

Infatti, vedere "tre uomini e una donna® che suonano con strumenti
"mai visti e conosciuti® musiche "mai sentite o immaginate®, entra-
re in un “"teatro vero" & senz'altro un'esperienza che getta le basi
per un orizzonte che va al di 13 del fatto musicale e ci fa pensare
quale elemento prezioso e importante pud essere, per una vera promg
zione culturale e della personalitd, la musiche che, come dice una
ragazzina di quinta "é 1l'arte che esprime il cuore dell'uomo",
Certamente questa prima esperienza va perfezionata e articolata in
modo che organizzazioni musicali operanti nella nostra citta tragga
no dalle indicazioni dei ragazzi stessi, elementi di stimolo e di

]
£

@ @
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riflessione al fine di dare quanto viene richiesto,

AL di Ffuori e dentro la scucla pertanto, stretto collegamento e col
iaborazione, anche in fase di preparazione dei programmi, fra tutto
i1 mondo scolastico, docenti~discenti, operatori musicali, Teatro
Comunale e tutte le formazioni piccole e grandi, popolari e colte,
al fine di allargare llattivitd musicale valendosi delle indicazioni
che i Maestri cominciano a dare, guardando in una pid ampia prospet-
tiva che ( e anche questa & una indicazione) estenda 1'incontro con
la musica, nelie sue varie forme (teatro,concerto,ecc.) ai genitori
dei ragazzi stessi.

Se la musica "esprime il cuore dell'uomo" Ffacciamola veramente Qi
ventare patrimonio di tutti.

Titta Buzzoni

Un'insegnante della scuola elementare di Barco:

WL'egperimento del concerto tenuto nella mia classe ha dato, a mio pa
rere, risultati positivi,

Gli scolari si sono molto interessati agli strumenti, chiedendone i
nomi e provandoli, con evidente soddisfazione. Evidente anche la par
tecipazione alle musiche proposte., Sarebbe stato migliore il risulta.
to, se tutti i testi delle canzoni fossero stati in lingua italiana,
in modo da fissarne meglio il ricordo,

Come fiduciaria trovo necessario che tutte le classi di uno stesso
plesso partecipino, a turno, a questi esperimenti, affinché nessuna
classe si senta esclusa.” (Norma Verri Minzoni)

Un complesso: "L'Antica Compagnia dei Trovatori)

8yt Antica Compagnia dei Trovatori porta avanti da quattro anni un
proprio discorso sulla musica antica dal Medioevo al settecento,
Prima di affrontare l'esperienza di cui fra breve parleremo, il
gruppo ha allestito spettecoli in ambiente studentesco con discre
to successo. -
Nel gquadro programmatico di attivita nelle scuole, dell'Assessora-
to alle istituzioni culturali, L'Antica Compagnia dei Trovatori si
& inserita con otto incontri, di cui sei nelle scuole elementari e
due alle Magistrali. Esporrd qualche impressione al termine di que
sto lavoro, facendomi portavoce del complesso, -
Ci siamo trovati a dover affrontare per la prima veolta spettatori
tanto giovani, spettatori cui non era possibile fare un discorso in
troduttivo ed esplicativo di carattere storico-letteraric, discorso
cui noi evsvamo abituati e che consideravamo del tutto necessario
per i1z comprensione e l'inquadramento dei brani musicali. Quello
che perd ¢ mancato in chiarezza musicologica e stato acquistato sul
piano del contatto umano, '

I bambini ¢i hanno accolto con entusiasmo, senza prevenzioni, si
sono interessati delle nostre persone e dei nostri strumenti, un pod
curiosi ai loro occhi:; hanno provato a suonarli, hannc accompagnato
battendo il tempo con le mani,

o/n
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Ci hanno rivolto le domande pid impensate, fra cui costante quella
sul perché della nostra scelta musicale, perché la musica antica e
non Lucio Battisti, e sono rimasti un pd stupiti della risposta
piuttosto semplice: "Perché ci piace",

Alle Magistrali il discorso é stato diverse, trattandosi di ragazzi
pilt grandi e quindi pil preparati culturalmente a recepire un mes-
saggio un pd particolare come il nostro,
3iamo entrati nelle classi accolti da espressioni dubbiose della. rin
scita della manifestazione e felici della perdita di untora di scuo=
la, siamo usciti fra molti applausi e molte domande dense di curio-
sitd e d'interesse, Complessivamente un'esperienza positiva,

Pietro Regnani

Due momenti dell'incontro con il quartetto mandolinistico dell®or—
chestra a plettro "G.Neri" alla scuola elementare "Govoni.,
(le fotografie sono state scattate dai ragazzi)
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" Frammenti di testimonianze © canti
raccelti ad Argenta
(S.Liberovici - P.Natali)

(Informatore; Ghini Primo dette Manazza, nate nel 1502 a
censelice (Ravenna); manevale delle ferrevie; muratere, corri=
dere ciclista prefessienista, guardia giurata, funzienario di
partite, Registrazione di S.Liberevici,Argenta (Ferrara),7.2.1973)

('..1)
Selie =

S.L. -

o

Sebhe =

Selio =

Lfanne 1917

Ecce il 717 & ancora l'anne della guerra

Si, non ti ricerdi di nulla che t'abbia colpite

punque nel '17 io aveve quindici anni a 17 ere in staziene
a vendere i fiaschi, ero come adesse grande come adesso,
nel 17, mi ricerde mi ricerde, che,aveve anche, una stru¥-
tura fisica che, faceve sempre la letta di, bracciate con
tutti i facchini 1i buttave per terra tutti, gente di tren-
ta quarant'anni, forti hai capite?, sl erane, una struttura
figica come adesse, forte, tant'é vere che in quell'anne che
e fatte nei facchini, che aveve diciette anni, sl ere pin
ferte nei pid feorti dei facchini hai capite?, queste, £ra
parentesi sempre

Nel '17 ie mi ricerde, mi ricerde quel particelare 11 ciee
tutti i seldati tutte le tradette, che passavane, e ie he
viste anche la ritirata, sene arrivati fine a Lavezzela
preprie cen la ritirata, nen gli austriaci ma gli italiani
che venivane gil a piedi, cen tutti i cappetti adesse tutti,
tutti

Da Caporette erane arrivati fine a qua?

Si s) sene arrivati anche qua si, pechi ma sene arrivati,
cseno srrivati anche qua

¥ cesa ne han fatto di quei militardi 117

Ah ma depe 1i han ripresi pei 1i han rimandati su
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Diceveo '"17 perd mi miferive a una cesa grossa che era suce
cegsa in quell'anne, a livelle internazienale, e sapere se
tu ti ricerdi che c¢i fossereo state delle reazieni qua,cioé
la Riveluziene d'Qttobre

Ah beh,; ne ie credeve che tu ti limitasti ti 11m1tast1 al=
la situaziene lecale quil

81, ma veoleve sapere se c'erane state delle reazieni

Beh guarda, guarda ie pense che, ceme ti dice ie ere giova
ne giovane, peliticamente sai si era 11 ma nen, adesse, bi
segna che giame sinceri sai, si era 1l d'istinte si era 11
di, nen se si era 11 per,; dal di dentre, nen C'era una con
ceziene pelitica di una visiene magari ceme uné pud avere
adesso anche se & giovane non se se tu mi segui bene, anche
se & gievane adesso, adesso si legge, allera si leggeva il
Carlino come adesso che, parlava come adesso il Carline al-
lora, quelle mi ricorde bene, il Carline di allera, il Re-
sto del Carline qui nestre di Bolegna, quel fetente 11, al
lera parlava come parla adesse hai capite? ¢ stampa c'era

1'Avanti] chi leo leggeva? sai, nei si leggeva peco

Si leggeva peco

Ah non c'era nen Cc'era una organizzaziene diciame cesi, cen
dei giovani, intellettuali che insegnassere cesl, io ricer-
do che veniva gid une da Ravenna, quande che eravame ancera
secialisti, ricerde ancera anche il neme, veniva a fare la
demenica pomeriggie perché era une che laverava anche lui
Coeme si chiamava questo?

Meotta si chiamava era zeppe, si chidmava Motta, era preprie
ricordo ceme adesso, une che era gievane anche lui, adesso
avrebbe non so sette otte anni pin di me insemma non so pei
dove sia andato a flnlre, veniva gin a fare queste lezienci.
ne sai

Faceva lezieni di cesa?

Di pelitica

Di pelitica, Commentava i fatti del gierne?
No, per le pil insegnava insegnava

La dottrina socialista?

n pd di teoria cesl sai, e queste & quelle
E quindi tu nen hai un ricerde che alla netizia della Rivelu
zione bescevica
Beh guarda, quelle 13 & state diciame cesl il depe & state &
state ci siame sempre riferiti alla Riveluziene d'Ottebre al
la Russia a Lenin

Ecco, Lenin, Quand’é che tu 1'hai sentite neminare la prima
velta?

Ah Lenin 1'heo sentite neminare 1'he sentite neminare subite
Lenin sl, quande & morte pei del '24, ci he anche un partice
lare ie un particelare dope viene fueri, quande & morto del
24 Lenin era gid era gia

Qual'é queste particeolare che dicevi della merte di Lenin?

of s
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- Beh la morte di Lenin, mi ricorde, ricordo benissimo, che ci
fu la fotegrafia con la bara, con la bara di Lenin, e si vede
va Lenin che era morto hai capite?, e allera ie tagliai la
pDomenica del Cerriere che c'é ancora mi sembra, sl, e pei la
attaccai in casa, comunque 11 ie abitave in un caseggiato, e
11 c'era anche dei c'era anche dei fascisti e una meglie,una
di questi fascisti veniva sempre in casa nestra, eravamo tutti
amici, allera lo vide 13 lo vide e lei leo disse a sue marite,
ma suo marite nen venne perché, abitavame 11 e lui non veleva,
allera mandd un altre, e dovetti darci deovetti darci, velevane
che gliela pertassi 13 in direttorio e dice: "No fine in di-
rettorio nen gliela perto, se leo velete ve le dd...", sil ades-
so & un particelare che non ha non ¢ci ha niente d'importanza,
comunque per dire di Lenin hai capite Lenin, &, si come dici
tu la riveluzioene la riveluzione la riveluzione & stata une
spiraglie, & stata, un'apertura diciame cesl della gente dei
javoratori di tutti... Lenin & state un neme che, ¢ state la
bandiera diciamo cosil, la bandiera & state Lenin

S.L. —E perché tu personalmente ritagliasti questa fotegrafia?

' - Per tenerla per tenerla per ricerdo nen so adesso, si, era
una cosa da poce era ¢gid un simbolo era gia, qualcesa che ti
attirava di tenerla in casa di essere 11 e di poterla vedere
hai capito?

{aon)

S.L.- Ecco, in sede di partite, di sezione secialista, si parlava
di questa cesa? si parlava di peter ripetere qui da vei, e
in che meode, l'esperienza della Riveluziene d'Ottebre?

- 51 sl quelle si; s} si diceva, se 3 stato pessibile farlo in
Russia che c'era ancora lo zarismo e Cc'era ancera, c'era an-
cora la schiavitd diciamo c'era la schiavith nen si vedeva
metive perché non si petesse fare qui, qui da noi insomma, ©
nel mende, si parlava del monde allora

{was )
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( Informatore: Vetturia Merendi in Ghini detta Beppina, nata' a
Lavezzola ( Ravenna ), bracciante poi casalinga. Registrazione di
Ssergio Liberovici, Argenta ( Ferrara ) 7.2.1973.

( dalla parlata di Lavezzola )

{ oos )

- Ah, io avevo la bandiera rossa in casa, perché tutti, tutti uno
alla volta, anche i giovani, 1'hanno buttata sulla strada, che

la notte, una notte, perche dicevano che se la trovavano ammaz-—
zavano tutti,e alora anche i giovani 1'hanno buttata sulla stra-
da i vecchi le donne anziane tutti, e io ho tentato, e ho in-
contrato quello 11, gquello 11 guell'uomo 11 ( risate ), e al-
lora, no anzi, a 1'0 det a td zéja parké préma la l'avéva lia,

po 1la Yiréra pin ardida 3 1l'avéva su intla napa dé kam&in; al-
lora c'era il cammino, & la M'era pjn ardida, & Aldra a dig a

v3i tskdrar kon Primo che allora non lo conoscevo, solo cosl

di nome, & A16ra, sapevo che era un compagno, & A1dra par strea

a sa vddsmii®a véi dmandart un kuél ..." e allora dico: " & 10—
ra kum sta bandjéra kisa fasénja?, 3 la butémia via anka nu?,"

" NG, mO deés tditila jﬁkéra "  capisci?," tienila ancora allo-

ra ", 1'ho tenuta, fatto fare una cassettina, cosi inchiodata

un po' e poi, e poi 1'ho messa che allora avevamo i maiali in
uno stalletto di canna, 11 frammezzo le pareti, sempre andavo
a vedere quando pioveva, e poi tante volte veniva dei compagni
anche, forestieri cosl e 1o dicevano ... ® c'é una bandiera da
vedere " e loro, morivano per vedere questa bandiera, e ic 1la

prendevo fuori e la stendevo, era una consolazione,

~

E dopo 1'ho presa via di la, ci ho cambiato posto, e insomma
non sapevo pill come fare se se ne accorgeva mia mamma, e al-
lora dopo ci siamo sposati e 1'ho tenuta sempre, nei cuscini
cucita, nel materasso cosl dentro, sempre ero dietro a scucire
perché tanti venivano e la volevano vedere ( risate )

S.L.~Un bel lavorol
- B allora & venuto la guerra, 1'ho tenuta fino agli ultimi
agli ultimi giorni, di qui, qui c'era i tedeschi siamo andati
via, in Campotto, abbiamo preso tutta questa roba, io avevo

~

questa bandiera e 18ra kuél ( Primo,il marito), noi, eravamo
in vista: " se vengono, si sla trdva is fudila toti " & 1dra
dis: " D3la...", 1'avéva un amig, & sO mujer dhka 1i€ liéra u-
na lkgmpafa., & ki staséva la 26 dé pont dla Bast®a in campagna,
» gi si la prendo ", ma gli ultimi giorni, gli ultimi giorni
che "Facevano il terrore questi qua hanno avuto paura e 1l'hanno
bruciata, proprio gli ultimi giornmi.

popo i miei compagni di Lavezzola le mie ragazze son venute su-
bito qua, " La bandieral”, eh mi ha fatto un dispiacere, 1l'ho
tenuta tutto il tempo fino a qui 1'ultimo giorno proprio

Ci era rimasta s6lo quella,a Lavezzola
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§.L. = C'era scritto sepra qualcoesa?
| - "La luce viene dall'Oriente”

E pei c'era una bella falce e martelle, e pei c'era, aveve
tutte le tessere di tutti gli anni che he avute, é andate

tutte
(ees)

Malauguratamente I’ organo del Partito
Socialista Italiano & interdetto in Pro-
vineia di Ferrara; ma c¢id0 nonostante,
anzl per ¢l0, i compagni e 1 lavoratori
del ferrarese devono eoncerrere alla sot-
toserizione pro

seguendo 1’ esemypio nobilissimo degli altpi
compagni e lavoratori d’ Italiz, 1 quali
nell’ anno seorso 1918, & soldi e a lirstte,
offrirono la somma di oltre

Cento Mila Lire

in segno di protesta contro la socigté
capitalista e di solidariets col solo glor
nale che difende gli interessi di classe
e rappresenta ie aspirazioni del proleta
riato italiano e internaczionale.

' RIVOLGERSI IN VIA . DAFGIERO . 16, FILAND

(DISTACCARE OUESTO FOGLIO E TENERLO AFFISSO NELLE RESIDENZE SOCIALL)

(»...c'era 1'Avanti,chi lo leggeva?")

"Malauguratamente 1l'organo del Partito
ecc."s da La Bandiera Socialista,cit.,
Ferrara, 21.,1.1917

Boicotateli!
‘Boicotateli!

Celiiinata i nuginng UJI'H.';‘G.‘,- dan-

L no regolutmente ogni giorno i loro

soldimo ol giornale borghese, concor-
rendo cosl a creare la sua pofenza.
Perche 2 — Se fo domondute al primo

_ operaio che vedeie in fram o per la via

con un foglio borghese spiegato din-
nunzi, ver vl senite rispondere :
Perché ho bisognu di supere cosa ¢ @é

| dt nuovo. — E nont gl passa neanche
. per lu mente che le notizie e gli ingre-
- deenti cei quali svno cucinate possano
. e3sere esposie con un’arle che dinga

il suo pensiere e influiscy sul suv spi-
rilg in un determinaty  senso. Eppure
egli sa che il tal giornele é coding,

\ che i tal aliro ¢ palaneaio, che ol
¢ terzon, ol quarto, il quinlo, sone legafi

a grupgm, politicl che honne  inferessi
diumetrolmenie vpposti ai suoi, Tutte i
Elorn poi, cupita @ gquesio stesso ope
ratg i poter constature personaliente
ckhe { givrnali borghesi raccontano i
falli, anche put semiplict, in modo da
SJavarire lo classe borghese o danno
dellu politica ¢ della clusse proletaria.

Scoppuis unu sciopero ? Per il gior-
naie ol fwese gli ooeral honno sempre
torto. Asviene una dimesirazione 7 1
dunosirantt sol perché siano operai,
sono sempre dei turbolenti, dei faz osi,
dei feppsti,

Il Governo emana una legge ? E.

. sempre buonu, wnle e giusta, anche se
| €. viceversa.

SEosvolge un lotta eleliordle, politica

i od umministrativa ? 1 canaidati e § pro-
W grommi mighori sono s»q':pre quellt dei
| partiti borphesi, .

E non parliomo ai futti i fatli che il

i grornile borghese o tace o traviss, o

Juistfica, per ingannare, illudere, e
mantenere  nell” ignoranza il pubblico
dei lavoratori. .
- Malgrado cid U acquiescenza colpevole
dell’ uperuie verso il giornule borghese
¢é senza limiti, Bisognu reugire coniro
di essa e richiamare 1 operaio all’e-
satta valutezione della realtd., ;
bisogna dire e ripelere che quel sol-
dinio  buitats lé distraitamente nella
mano delle strillone, & un. prowetiile
consegnato al giornale borghese che lo
coplierd poi al momento opporiuno,
contro la massa operaia.

Se gli operai si persuadessero di
questa elementarissima veritd, impare-
rebbern a boicoitare lo stampa borghese
con quella stessa compatiezza e disci-
plina con cui l1 borghesia boicotta i
giornali degh operel, cioé la siumpa
socialisia.

- — Non dafe. giuti di danaro alla
stampa borghese che é-vostra avversaria

ecco gquale deve e$sere il nostre
grido di guerra in guesto momento che.
€ curitlerizzaio dalla campagna per gli
abbonamenti fatta, da tutti i giornali
borphesi.

Boicottateli, boicottaleli, boicotlateli.

(",..allora si leggeva il Carlino come adesso..?) "Boicottateli!
Boicottatelil®: da La Bandiera Socialista, cit., Ferrara, 28.1.1917
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Una ricerca di giochi e filastrocche
nella scuola elementare e media
(G.Cristofori P Nafali)

Per presentare alcuni momenti di una prima raccolta di giochi,
filastrocche e canti, condotta nella scuola, pubblichiamo alcuni
passi della prefazione di Giuseppe Pitré al propric volume "Giochi
fanciulleschi siciliani® (Biblioteca delle tradizioni popolari si-
ciliane 13, Palermo 1883), per stimolare un discorso pil ampio sul
le origini e la natura del gioco infantile spontaneo.

"apgomento di non lieve importanza fra le tradizioni popolari,
i giochi fanciulleschi offrono un campo spazioso di ricerche e di
osservazioni a quanti studiano 1'uomo nella sua vita intima e do-
mestica, nelle sue relazioni con gli uomini nelle sue inclinazioni
e costumanze..., per gioco s'ha a intendere non gid la contyaffazig
ne individuale, occasionale, capricciosa, di qual si voglia atto
della vita, bensi un dato divertimento tramandato di generazione
in generazione, da tutti ammesso, da tutti inteso; un processo pre
stabilito di atti, formule e condizioni, la infrazione, alterazio-
ne o sbaglio delle quali porta con sé& una perdita o una penitenza.,.
Lo spirito d'imitazione & il primo e principale carattere della
fanciullezza, e questo spirito & cosl innato in essa come 1o & il
bisogno di mangiare e di bere, Cid che il fanciullo vede fare fa
egli stesso parodiandoc e molti d'é suoi giochi e passatempi., per
chi ne cerchi le ragioni, sono ripetizione, contraffazione di atti,
di pratiche, di abitudini degli uomini...

L'uomo fanciullo non pud sottrarsi allfambiente che lo circon
da e da esso ritrae le sue idee, su di esso acquista le prime no-
zioni della vita domestica, ad esso acconcia le sue abitudini ed i
suoi costumi., Alimenti, vestire, abitazioni, occupazioni giornalie
re di lui, tutto si informa alle condizioni telluriche e climati~
che in mezzo alle quali egli respira, si agita e muore, Se la cosa
manca al piccolo mondo che al fanciullo si presenta, 1l'idea di que
sta cosa deve ugualmente mancare, perché non ha ragione d'affacciar
si: e se la cosa esiste in una data forma e maniera sotto di quellg
stapprenderd dal piccolo essere., Queste forme e maniere son la cau-
sa prima delle differenze pil o meno notabili e delle pil spiccate

of o
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rassomiglianze d!'4 giochi, i quali, come s'é gia detto, ripetono
e contraffanno aztti, fatti e parole della vita comune, domestica
e sociale... Una conseguenza ¢i questo fatto etnografico pud ti-
rarsi dal numero d'é giochi e d'é divertimenti fanciulleschi; il
quale checché si possa pensare il contrario, 1la & maggiore dove
i fanc3ulli di popoli civili si mantengono ancora vergini di
jetruzioni, per dirla con una frase di Montaigne, e di educazio-
ne,

La vita pid o meno colta delle citta, in comunicazione e con
tatto di gente esterna pud bensi accrescere questo numero, anzi,
cuanto a balocchi, lo porta all'infinito, ma concorre, in molti
casi, a far perdere loro la semplicita; e ad ogni modo, del la-
sciare d4% gravi dubbi sulla provenienza popolare di essi; per-
ché @ senpre a temere che a misura che l'ambiente artificiato di
rna sala si sotituisce all'aria libera ed aperta delle vie e del
le piazze, giochi e trastulli barattino le loro forme rozze e
sbrigliate ma cempre eguali con forme ripulite e regolari che
ganno G'erte e di sccietd... Molti dé giochi tradizionali sono
avanzi di riti, cerimonie ed usanze antichissime perdute o scom-—
parse dalla memoria dei volghi.,.. Non & sempre agevole, anzi &
~alvolia estremamente difficile il saper leggere dentro codesti
Pfat*i, = 1o indovinarne il senso recondito per riportarli al lo-
rc significato primitivo, Vi si oppongono le modificazioni ine-
cortrate dalle tradizioni passando da popolo a popolo e le misti
ficazioni che le parole consacrate nel gioco han dovuto subire
dopo tanti secoli.”
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Tre giochi

‘L.,T*M.m ,ZF

Questi giochi sono stati raccolti, con molti altri, in una ter
2a elementare., Le trascrizioni ritmiche o melodiche che appaiono,so

no state fatte con i bambini.

(Informatore: Classe III elementare., Registrazione di Paolo Natali,
Ferrara, Marzo 1973)

% yn due tre per le vie di Roma "

y P 1531435
(eee)

Bambino - Un bambino sta sotto, attaccato al muro, voltato, e altri
bambini stanno dietro, in fondo, dietro una riga, adesso
fPacciamo una riga 13 in fondo, chi sta sotto fa: un due
tre per le vie. di Roma, (poi si volta verso i compagni )
se vede uno merftre viene avanti, allora (quest'ultimo)tor
na indietro (torna alla riga di partenza) e chi dice pri-
ma stella (oppure, tana), allora & sotto lui (avviene co
sl 1o scambio dei ruoli).

(_ooo)

" e belle statuine "

(ooo)

Bambino - Una bambina sta sotto e chiede alle altre: "Che scena vO-
lete fare?" (per esattezza la frase nel gioco é: "Come 1o
volete?"), una per esempio dice: ballerina, al mare (sce-
glie quindi un ruolo, o una situazione mimica), la bambi=
na che sta sotto si volta da un'altra parte per non vede-
re le altre che si preparano e dice: "E' pronto il caffeée?y,
e le altre se sono pronte e si sono messe in posa, diconog
ngi & pronto", allora (se le compagne sono pronte) la bame
bina si gira e spinge un bottone di una, (1a bambina tocca
le compagne, fingendo di pigiare un bottone) e quella deve
fare 1a scenetta inventata da lei (finché non sara toccata
di nuovo, allora si blocchera in un atteggiamento, mante-
nendolo fino alla fine del gioco), quando tutte hanno fate
to la scenetta, la bambina (che "sta sotto") dice chi &
stata la piu brava (e qui avverra lo scambio dei ruoli},

-
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" pazzoletto peo peo "

(.0.)

Bambino - Tanti bambini si mettono in cerchio seduti, con le mani
dietro la schiena, e un altro bambino, che sta sotto,gi
ra intorno e dice: "Fazzoletto peo peo se ti trovo ti
dareo se ti trovo in un canton ti dareo un scupazon®s
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(questa filastrocca viene iniziata da un bambino, poi ri
presa da tutti i partecipanti al gioco)

poi mette un fazzoletto nelle mani di qualche bambino,

(di quelli seduti in cerchio) se non se ne accorge di ave
re il fazzoletto in mano gli da un scupazon, altrimenti
(quello che riceve il fazzoletto) si alza e corre (intor
no al cerchio dei compagni, nella direzione opposta di
quello che "é sotto", cercando di riconquistare il proprio
posto, prima che gli venga occupato dallfaltro. Chi rima-
ne senza posto, continuera a girare attorno al cerchio,
cercando di conquistare un altro posto, attraverso la so=-
lita prassi).

(oo.)
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L'idea della raccolta di conte, filastrocche, canti popolari;
ecc, farta dagli alunni delle scuole elementari a tempo pieno e da
alcune classi di una scuola media inferiore, é nata non solo dal
desiderio di conoscenza di una cultura, ma anche dal desiderio e
dalla necessita di modificare 1l'attuale insegnamento della musica

ai ragazzi dai sei ai quattordici anni,

Infatti, una scuola in continua trasformazione, non pud accettare
tipi di insegnamento e modelli che sono di informazione e non di
formazione e che ricordano una scuola ( in particolare quella me-

dia ) per pochi e non per tutti,.

I1 gioco, le tradizioni popolari, tradotti poi in una realta so-
ciale attuale, sono i cardini e gli elementi essenziali di questa
raccolta fatta dai bambini e dai ragazzi, i quali hanno operato
una ricerca nell'ambito della loro famiglia.

Come esempio di questo primo momento, ho scelto due filastrocche

infantili e una canta per la befana.

| » pir{npimpin "
Pirinpimpin kisa fat su kal prar?
A man i pér

ki tla dit?

Al mié padrén

Brut lazardn,

Gyarda in za

guarda in 1a

guarda ih 26

guarda in su

xurukuki,

" La faza "

urcina béla, kpésta 1& so suréla

Oc bdl, kuést 1& so fradél,

kuésta 1& la porta & kuést al kampanel
dlin, deél,

Pirimpimpin cosa fai su
Mangio una pera qual. pexo
Chi te 1'ha detto?
I1 mio padrone

Brutto lazzarone,

Guarda in qua
guarda in 13
guarda in giun
guarda in su

curucucu

" La faccia ®
Orecchietta bella, questa &
sua sorella.
Occhio bello, questo & suo
fratello,
questa & la porta e questo il
campanello
dlin, del.
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" 11 befanone "
c'é il befanone
viene da Mirabello

Qui
che

Che
che
che
che

Qui

ha una
sembra
ha una
sembra
c'e il

gobba

un cammello
gobba

un cammello,
befanone

che viene da Mirabello,

Attraverso il ginco, il bambino ed il ragazzo guardano dentro sé
stessi ed operano delle scelte per il raggiungimento di un godimento

estetico,
Per questo secondo momento ho scelto una conta e una filastrocca mi-

mata.
" xort a "
Unc1 dunci trinci

kﬁari kﬁarinci
miri mirinci
un frank &s
" La bela vilana "

I
La bela vilana la pianta la fava
quando la pianta la pianta cosi
la pianta a poco a poco poi si

mette le mani cosi HoHE =184

la pianta cosi poi si mette le > = T s s T e
mani cosi. Z ,;Eq IS e

La bela vilana la anafia la fava la be.la vi-la-na o wiau-talq
quando l'anafia 1l'anafia cosl ' E— '

1'anafia a poco a poco poi si A — N ] = r‘“T“j e
mette le mani cosi —— e e

la pianta cosi 1l'anafia cosi ta 2 0a 1““"“ la Y““'*q e fpion =Toea-

poi si mette le mani cosi.
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La bela vilana la cresce la fava
quando la cresce la cresce cosi
la cresce a poco a poco poi si
mette le mani cosi

la pianta cosi 1'anafia cosi la
cresce cosl poi si mette le

mani cosi — K ; - —
™ - 1Y 1 A )] ] i B
. A ] - r' # A
bela vilana la taia la fava = y .
= a BIER. R A B lg kmn-fdﬂ po- co
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la taia a poco a poco poi si — ‘
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j |
mette le mani cosi Egg
la pianta cosl 1l'anafia cosl la d
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cresce cos}l la taia cosl poi si
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La bela vilana la cuoce la fava o t; la Wah- ta co-s yor )
quando la cuoce la cuoce cosl )
la cuoce a poco a poco pni si A i e == s S—
mette le mani cosi o — ——

-+

- -\ ¥ 2 L%
la pianta cosi 1 énafla cosi la mek. e le PR
cresce cosi la taia cosl la cuoce ‘
cos) poi si mette le mani cosi.

La bela vilana la magna la fava
quando la magna la magna cosl

la magna a poco a poco poi si
mette le mani cosl

la pianta cosl la anafia cosl 1la
cresce cosl la taia cosi la
cuoce cosl la magna cosi poi

si mette le mani cosi.

come ultimo momeyto ho considerato questo materiale come pa—
trimonio di tutti i ragazzi e percid ritengo opportuno che esso sia
divulgato non solo nell‘*ambito degli istituti scolastici dove ho
operato, ma in tutte le scuole della regione che a loro volta po-
tranno operare in questo senso ed iniziare un interscambio dei ma-

teriali raccolti,
come esempio ho scelto un canto di lavoro in dialetto ferrarese.

" Barbabiétul, furmént & malgon “

Barbabjétul, furmént & malgdn,
1& 1'industria dal nostar paés

# ~ ~ » g
as lavora uha smana s'un mes
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ki lavora 1& al povar skarpdn,

" Barbabietole, frumento e saggina "

Barbabietole, frumento e saggina

& 1'industria del nostro paese

si lavora una settimana su un mese
chi lavora & il poverc scarpone.
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Registrazione di canti ebraici
a Ferrara (C.piCario-P.Natak)

Su segnalazione dell'Ente Provinciale del Turismo che, in
attesa della Pfondazione del CENTRO, aveva gid preso contatti
con il Signor Carlo Schoenheit, abbiamo raccolto un primo reper
torio di 34 canti, affiancando al registratore, in una delle sg
dute, la cinepresa, per fissare con la parola ed il suono, il
gesto, ' "

E' nostra intenzione continuare e completare il lavorc ini
ziato, agendo in varie direzioni,

Gia Vittore Veneziani fece trascrizioni e liberi adattamen
ti per coro di diversi canti ebraici, Esiste una pubblicazione
che ne raccoglie nove (Canti spirituali d'Israel - 1959, Bolo-
gna). I pid significativi‘di questi canti, fanno parte integrall
te  del repertorio dell'Accademia Corale "V.Veneziani" di Ferra
ra, fondata dal Maestro stesso e da 1ui diretta fino alla morte,
Un possibile terreno di lavoro potrebbe essere la ricerca da
V.Veneziani ad oggi, l'interpretazione artistica e le tecniche
originali di esecuzione del canto tradizionale ebraico=ferrarese,

Un grosso ed importante lavoro di ricerca é stato fatto ne
gli anni 1954 = 1956 = 1953,per iniziativa del CENTRO STUDI MU=
SICA POPOLARE di ROMA,da Leo Levi che ha raccolto, girando per
1'Ttalia, circa mille melodie; & nostra intenzione recuperare da
questa raccolta tutte le registrazioni che riguardano l'ambiente
ferrarese, '
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(Informatores Schoenheit Carlo, n, nel 1900 a Portomaggiore (Fe);
rappresentante di commercio, ufficiante volontario del Tempio israeli-
tico di Ferrara - Registrazione di C.Di Carlo e P.Natali, Ferrara
21/3/1973)

(enid

"Qui a Ferrara avevamo, adesso purtroppo, noi avevamo la bellezza
di quattro Templi, tre in via Mazzini e uno in via Vittoria, N,

In ogni Tempio si ufficiava con un rito, per esempio non sé, nel Tem-
pio grande, diciamo cosil, si ufficiava col rito italiano, in quell'al-~
tro si ufficiava con rito tedesco, e in quello di via Vittoria, col
rito spagnolo. (se«)

C'era anche un altro Tempio, detto Fanese che c'é ancora e dove si uf-
ficia ancora adesso, non mi ricordo pid, era un altro rito, ma che io
non ricordo perd, con quali melodie cantassero, (...)

Aggiungerd di pid, per ogni Tempio c'era un Rabbino, ogni Tempio sa!
C'erano degli ufficianti che si contendevano 1'un con 1l'altro il pia-
cere di poter salire sull'altare, per dire quelle preghiexre che ades~
g0 i0 dico. (eeo)

Adesso invece non c'é pid nessuno, son rimasto ioc solo, lfunico uffi-
ciante volontario che ancora ufficio, fin che avrd fiato, perché ho
gsettantatré anni, e non so quanto tempo andrd avanti., (...} "
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Non & una cosa ferrarese intendiamoci, questa filastrocca €
jtaltra ancora (si riferisce a nchi sapesse chi intendesse"
e “"Un capret™) & proprio nel formulario c'@ qui, (indica il
1ibro dell'Aggadd) in ebraico tutto quanto & vero?, vuol di
re che, come dicevo prima, ogni citta poi, ha, un momento,io
ho detto: ci sono diversi riti, perd oltre ai diversi riti
ci sono anche diverse musiche in ogni comunita, non & come
adesso, perdoni 1'esempio pratico, lei sente la messa canta
ta qui a Ferrara, con 10 stesso motivo lei la sente a Tori-
no, lei la sente a Genova, Vero 0 no?

Noi invece, da una cittd all'altra cambia la musica, ha ca-
pito?, le parole sono quelle perd; a Torino viene cantata
con un altro motivo, € percid che io dicevo, ripeto ancora,
che non & una cosa locale della comunitd ebraica di Ferrara.

In quale momento della cena pasquale cantate queste fila—-
strocche?

g' alla fine della cena, prima c'é "Chi sapesse chi intendes
se", poi c'e "Il capret® che chiude completamente.

1n tutte le comunita viene letto, vuol dire che ogni comuni-
tA 1la canta in un modo, tanto & vero che noi alla sera di Pa
squa se per esempio abbiamo degli ospiti di Torino oppure di
Roma, mi vengono 11 vicino, mi dicono: senta signor Schoenheit,
adesso lei dica come usate voi cantarlo qui, permette che 1o
cantiamo noi, come lo cantiamo a Roma?, perbacco si pud benis
simo fare, e allora lo cantano in un altro modo.

sono molte le famiglie, a Ferrara, che celebrano ancora la
Pasqua secondo 1'uso tradizionale?

NO, pPurtroppo no, io credo che saremo due o tre famiglie com
presa quella del rabbino, e basta, perché?, perché purtroppo
1a nostra comunitd & andata in niente, si, @ andata in nien-
te per diversi motivi, primo, moltissimi sono, £in da quaran
ttanni fa, si sono trasferiti, sono andati per ragioni di 1la
voro a Milano, a Genova, da per tutto insomma, secondo, un
colpo di grazia & venuto purtroppo con le leggi razziali,mol
ti sono scappati via, sono andati all'Estero e molti purtrop
po sono andati nei campi di concentramento e non sono pin tor
nati, io sono fra quelli invece che ha avuto fortuna io, l'u-
nica famiglia (della comunita di Ferrara) che sia tornata al
completo., (sae)
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da: Aggada — Edizione di Salcomone Belforte, Livorno 193b

1) La pulizia della casa

2) La bollitura delle stoviglie al fine di purificarle per la
cena pasquale

3) e 4) Preparazione delle azzime per la cena pasquale
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CANTI EBRAICI FERRARESI

Nella millenaria vicenda del popolo ebraico il canto sempre 3'é
innalzato quale implorante voce umana verso il Signore e guale con=-
forto al fatale andare delle genti semitiche,

pavide & poeta e cantore e, dal salmista in poi, la vita d4'Isra
ele & pervasa da una vocazione musicale che accompagna ogni SuoO mo-
mento mistico. E' un canto spontaneo, nato dalla tristezza o dalla
gioia, sono modulazioni monocorde povere d'accenti lirici ma pregne
di voci patetiche e di vocalizzi tramandati seguendo le liturgie se-
fardita e ashkenazita,

I1 canto della preghiera ebraica non & quindi espressione ispi-
rata del singolo ma & voce anonima di massa, manifestazione corale
non scritta ma solo affidata all'ossequiente ripetizione della voce
dei padri. C'é cosl nel canto ebraico un'antichissima radice di ci-
vilta orientale che venne portata pel mondo dalle genti semitiche e
che, pur nel voluto rispetto alla tradizione, s'é& ambientata, s'é
fatta consueta con la Comunita del luogo ed ha, a volte, preso le
stimmate d'un gruppo familiare perché la Casa é Tempio e molte pre-
ci e festivitd si celebrano fra le pareti domestiche,

Ferrara ha un suo canto ebraico liturgico tradizionale ricco di
particolari sfumature che 1o caratterizzano e lo diversificano dalle
altre Comunitd. E' un canto che nel Ghetto ha trovato una sua soffe-
renza, una sua poetica ed un-suo slancio implorante, un suo pianto e
una sua gioias E' una cantaféra, che vuol rendere pilt lenta e pensosa
1'immutabile parola biblica. E' un canto che s'é& maturato nel Ghetto
e pensiamo valida 1'affermazione perché chi 'si aggira a Ferrara per
via dei Sabbioni, per via vignatagliata e per via Gattamarcia, dalle
povere case, dagli anditi scuri, dai colatoi di luce, dagli umidi
cortili pud, se sensibile & lo spirito e 1torecchio, udire 1l'eco tut
tora presente di salmodie lontane,

Nel Tempio israelitico di Ferrara vi furono in questi ultimi
cent'anni, famosi cantori e fra i wchasanim" vanno ricordati Achille
Ascoli, Giuseppino Levi e Michelangelo Scandiani le cui perfette in-
tonazioni e la purezza del canto e della dizione rendevano solenne
ed austero il rito religioso.

Ma perché non pensare che questo canto liturgico &d ancestrale
sia stato il solo viatico confortatore ai milioni di ebrei abbattuti
nei campi di sterminio?

si, 1o & stato, Essi riudirono cosl la voce dei Padri, Essi ri-
peterono la poetica d'una tradizione che il tempo o la malvagita non
cancella.

Perché tutto cid non si disperda nel quotidiano che molto tra-
volge & lodevole ed opportuna 1*iniziativa del Centro Etnografico
Ferrarese che ha invitato Carlo Schoenheit a fissare su nastro il
canto ebraico ferrarese.

Alberto Cerini

Cconsigliere dell'Ente
Provinciale del Turismo di Ferrara



Prime proposte d'uso dei materiali
del Centro

Allestimento di un documentario sonoro a destinazione scolasti-
ca sulle parlate correnti nella provincia di Ferrara: la lingua quo=
tidiana degli abitanti di Argenta comparata a quella della gente di
Cento, quella di Berra a quella di Goro, ecc.; su nastro o cassetta
con allegato schema di commento,

Un repertorio nuovo per la CORALE VAL PADANA di Casumaro (con-
nesso ai risultati di una campagna di ricerca da condurre con gli
stessi componenti la CORALE).

Uno spettacolo da piazza, teatro, Case del Popolo, ecc, incen—
trato sulla Banda di Ferraras STORIA DI UNA BANDA attraverso docu-
menti, manifesti, oggetti, cronache, testimonianze orali e scritte,
repertori musicali: come storia della evoluzione dei rapporti indi-
viduo—-musica=comunita.

Una piccola antologia di canti popolari infantili del ferrare-
re; conte, giochi, indovinelli, azioni mimiche tradizionali; edizio
ne a stampa completa di testi, musiche, schemi di gioco, note criti-
co-storiche (eventualmente anche disegni o fotografie): per scuole
materne ed elementari,

Un breve documentario cinematografico sulle ricerche (da V,Vene-
ziani ad oggi), sull'interpretazione artistica (Accademia Corale®v,
Veneziani") e sulle tecniche originali di esecuzione del canto tradi-
zionale ebraico-ferrarese,

of o



50° anniversario della morte di Don Minzoni: una mostra? uno
spettacolo? una pubblicazione?; in collaborazione col Comune e il
circolo Fotografico di Argenta,

Un seminario sulle tecniche della ricerca, dell'analisi, della
utilizzazione delle tradizioni popolari e della cultura di base: in
tegrativo ai corsi di storia della musica presso la Facolta di Ma-
gistero di Ferrara.

Ad Argenta, una ricerca per il recupero di materiali diversit
testimonianze orali, canti, documenti d'archivio, fotografie; in
previsione del prossimo centenario della Cooperazione, con ltinten
to di approfondire a livello storico i rapporti Cooperazione-Resi-
stenza.
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